﻿роса avangardelor se alătură grupului în 1906, duce la bun sfârșit o formație artistică școlară tradițională, obținând la Academia din Dresda premiul statului saxon Tot în Germania, educația fondatorilor grupului Der Blaue Reîter (1911) este la fel de singulară în Rusia, din 1884 în 1886, Aleksandr von Jawlensky este ofițer, dar părăsește armata și se stabilește la Miinchen Kandinsky studiază științele economice și dreptul, pe care îl predă la Universitatea din Moscova, dar, în 1896, refuză catedra, consacrându-se picturii Studiază un an la Academia din Miinchen, suficient pentru a se revolta împotriva principiilor apărate de aceasta și a înființa gruparea Phalanx pentru a susține și expune artă modernă în opoziție cu gustul dominant Cât despre Klee, chiar dacă petrece și el un an la Academia din Miinchen, devine ulterior violonist în orchestra din Berna înainte de a se ralia mișcării înființate de Kandinsky Abandon: perioada interbelică și postbelică în deceniile următoare, între sistemele tradiționale de învățământ artistic și mișcările novatoare prăpastia se adâncește și mai mult Exemplele sunt nenumărate, lată cazul lui Jean Helion In 1920, are șaisprezece ani și studiază chimia la Lille Găsește de lucru la un arhitect din Paris și își petrece orele libere la Luvru începe să picteze peisaje urbane și portrete Formația sa se împlinește în galerii, în afara oricărui sistem de învățământ, cu atât mai mult cu cât este curând atras de abstracțiunea geometrică, despre care, în Franța interbelică, nici o școală de artă nu voia să audă Mai târziu, Pierre Soulages are o experiență analogă în 1937, sosește la Paris și trece cu succes examenul de admitere la Belle-Arte Peste ani va mărturisi: „Marea mea surpriză și imensa decepție au fost să văd ceea ce se făcea la școală Am știut că acest învățământ nu îmi va aduce nimic, nu era ceea ce căutam, așa că m-am întors în provincie, la mine " După cel de al doilea război mondial, această dezertare din sistemul școlar tradițional se repetă indiferent de țară Nu trebuie decât să se examineze generația care, în Statele Unite ale Americii și în Europa, reprezintă pop art-ul și noul realism Șederea lui Johns la Hunter College, unde se înscrie în 1952, durează două zile Formația lui Andy Warhol are loc din 1945 în 1949 la Pittsburgh, unde învață tehnicile publicității Dintre noii realiști francezi, Raymond Hains se formează ca ucenic fotograf, Arman studiază arheologia la Ecole du Louvre, Daniel Spoerri este dansator la Berna, apoi regizor și coregraf în Darmstadt Raysse urmează la repezeală cursurile Universității din Nisa Printre autodidacți se numără Niki de Saint-PhaIle Yves Klein frecventează Școala națională de marină comercială înainte de a deveni pianist în orchestra de jazz a lui Claude Luter și director tehnic la Federația spaniolă de judo Unică excepție pariziană, Cesar urmează, la începutul anilor 1940, cursurile Școlii de Belle-Arte din Marsilia, apoi pe ale celei din Paris în materie de formație artistică o singură țară face excepție: Marea Britanie Numele sonore ale picturii britanice au frecventat Royal College of Arts: astfel David Hockney (care primește o medalie de aur în 1962), Ronald B Kitaj, Allen Jones, Peter Philips sau Patrick Caulfield Peter Blake a studiat și el acolo din 1953 până în 1956, ani în care a executat primele sale opere „pop" Mai trebuie observat că un deceniu mai înainte, formația lui Francis Bacon, ca și aceea a lui Donald Sutherland, se împlinea pe alte căi, individuale și exterioare oricărei instituții Experiențe exterioare: „Academiile libere" franceze Deficiența fostului sistem școlar se recunoaște și după un alt indiciu: de mai multe ori în cursul secolului, artiștii se reunesc pentru a fonda un nou tip de învățământ, care funcționează după alte principii Din ultima treime a secolului al XlX-lea, în Franța, apar „Academiile libere", ateliere private unde tinerii artiști lucrează în voie și își supun creațiile unor avize, altele decât cele oficiale: este cazul Academiei Julian sau al Academiei Ranson, aceasta din urmă purtând numele unui fost elev al lui Gauguin, Paul Ranson Devine astfel posibilă formarea în afara circuitului academic, dar nu ca autodidact Experiența 208 Semne exterioare ’ lui Roger de La Fresnaye este un exemplu In 1903, se înscrie la Academia JuIian, unde îi întâlnește pe Dunoyer de Segonzac și pe Luc-Albert Moreau în 1904, este admis la Belle-Arte, în clasa lui Lefebvre După doi ani de întrerupere, în 1905 și în 1906, din cauza serviciului militarși a bolii, revine, petrece tot anul 1907 și părăsește școala, în 1908, pentru Academia Ranson, unde corecturile erau făcute atunci de doi foști nabiști, Maurice Denis și Paul Serusier Puțin mai târziu, în 1910, se inițiază în sculptură în atelierul Academiei Grande-Chaumiere, sub conducerea lui Maillol Aceste Academii de Belle-Arte fac oficiul de substitut până în perioada interbelică La Academia Julian, în 1904 și 1905, lucrează Marcel Duchamp și fratele său Ray-mond Duchamp-Villon în 1918, Jean Dubuffet rămâne aici șase luni Principalul merit al acestor instituții este absența constrângerilor și a directivelor Cei care se înscriu nu sunt obligați la nici o evaluare, la nici un concurs și scapă de obsesia Premiului Romei Găsesc în Academie modele, cu ce să deseneze și să picteze, nimic altceva Mai târziu, în anii care au urmat, pictorii francezi găsesc în aceste instituții o sursă de inspirație Astfel Matisseși, ulterior, Leger fondează propria lor academie Primul își întrerupe rapid experiența, în vreme ce al doilea o prelungește, făcând din atelierul său un centru unde, cu începere din 1924, se încrucișează elevi veniți din țările scandinave, dar și din Statele Unite ale Americii Acolo, Leger se străduiește ca, plecând de la propriile sale lucrări, să dezvolte un învățământ în care arta monumentală să devină accesibilă tuturor Semne exterioare: artistul în afara convențiilor Format în afara școlilor de Belle-Arte, autodidact sau rebel, artistul, în secolul XX, se plasează deci în afara tradițiilor și convențiilor care dominaseră până atunci educația Firesc, inventează și un mod de viață care semnifică sau proclamă, provocând, refuzul normelor autoritare De la începutul secolului XX, mediile artistice neglijează cu afectare, în materie de locuință și de haine, cutumele rafinate Noul cartier al artiștilor la Paris: Montmartre Atelierul artistului - și, practic, locuința sa, pentru că rareori are posibilitatea de a le disocia - se află de acum înainte adesea în zone periferice, departe de cartierele rezidențiale, acolo unde chiriile sunt mai mici La Paris, de exemplu, coloniile de artiști se strâng în sectoare speciale Până la sfârșitul secolului al XlX-lea, pictorii, oricare ar fi fost estetica de la care se reclamau, preferau cartierele recent construite ca Nouvelle Athenes, Saint-Lazare sau moderatul Monceau La sfârșitul secolului al XlX-lea și la începutul următorului, Degas locuiește în rue Blanche, în rue Victor-Masse și, în cele din urmă, în boulevard de Clichy; Gustave Moreau are propriul hotel în rue de la Rochefoucauld; numai Renoir adoptă deja Montmartre, stabilindu-se, în 1890, la „Château de Brouillards" deși își avea atelierul în rue Flelene, lângă avenue de Clichy Până să aleagă Normandia și, ulterior, Cannet, Bonnard și Vuillard, care Gelett Burgess, Picasso la Bateau-Lavoir, fotografie din 1908 209